Hohepunkt des Film- und Musikfestes: ,,Dle Passion der heiligen Johanna”

Verstorend in Bild und Ton fe e«

Von Zoe Bendt

Bielefell.” Carl Theodor Dreyers
Stummifilm , Die Passion der heiligen
Johanna* war 1928 cin radikales, vbi-
lig aus dem Rahmen des. damaligen
Filmschaffens fallendes Werk. Und
daran hat sich bis heute nichts gein-
dert. Dreyers ,,johanma” ist zeilos,
ein echter Klassiker, Die Auffiihrung
dieses bewegenden Meisterwerks in
der Neustidier Marienkirche markier-
te den Héhepunkt des B. Film- und
Musiklestes der Bielefelder Murnau-
Gesellschaft.

Der dinische Regisseur interessiert
sich nicht (Tr die kdmpferische Heldin
in | schimmemder Rustung. Dreyer
zeigt das einfache Bauernmadchen fe-
anne in ihren letzlen Lebenstagen, in
Momenten geBter. Bedringnis und
Einsamkeit. Die Kapelle, das Gefing-
nis, der Follerraum und der Hinrich-

tungsplalz sind die Statianen dleses
Films. Doch die Kullssen sind karg
und als Raume nebensichlich. Dreyer
riickt den ungeschminkten und vom
Leben markant gezeichneten Gesich-
tern porentiel nah. In ilrer hyperre-
alistischen Schirfe und UbergrdBe
scheinen sie die Leinwand zu spren-

"gen. Die Mimik spricht cine so’ feine

Sprache, dafl selbst jeannes Verhdr
ohne viele Zwischentite! auskommi.
Die auliergewdhnlichen Kammera-
perspektiven akzentuieren die stum-
me Sprache der Gesichter. So wirken

"die In extremer Untersicht aufgenom-

menen Inquisitoren ‘grotésk verzerrt
in 'ihrem Hohn, ibrer kleinkarierten
Durniiheit* ond- &itlén ' Selbsigefallig-

keit. Die Aufsicht hat Dreyer fir- das -

flichige Gesicht van ,,Jeanne” Renée
Falconetti reserviert, auf dem sich
Verziickung ‘'und Leiden widerspie-
geln. ', Die Passion der heiligen jo-

Nree Wex

hanna*' ist ein kraftvo!!es Konzentrat.
Es gibt keine Uberfliissige oder unbe-
deutende Einstellung, keine erzihleri-
schen Schienker, nur die asketische
Entfaltung eines menschlichen Dra-
mas vor religigs-politischenn Hinter-
grund. Deg-Kélner Komponist und

Organist Wilfried Kaets hat eine an- -

spruchsvolle und expressive Muosik
fir Ocgel und Mannerchor geschrie-
ben, die die Intensitit dieses wunder-
bar spriden Films unterstreicht. Weil
er nirgendwo pefillig oder leicht kon-
sumierbar verarbeitet sei; kiinne die
Musik, auch nicht ,.angenehl‘n"" Klin:

gen, hietoni Kaets. Unaigenehm ist
sie deshalb noch lange nicht. Aber sle
baolwt sich'hartnitkigund BEGHFUR:
gend in die Gehtrginge. Anstelle
schrifler Dissonanzen, greller Effekte
und oberflichlicher Dramatik erzeugt
Kaets' an der Orgel subtile disharmo-

nische Reibungen Und unbehagliche
Stimmungen. Mil der Orgelmusik
verwoben sind echte oder verfremde-
te Choralzitate, die die homogen sin-
gende Choral-Schola Kéln unter der
Leltung von Klaus Paulsen feln. phra-
sierend vortrug.

Verbliiffend ist die perfekte Balance
von Film und Musik. Letztere stiilpt
sich weder als illustratives akuslisches
Belwerk Uber die eh schan span-
nungsgeladenen Bilder, noch setat sie

- ein derart massives Gepengewicht,

dal~dem Betrachter das Sehen ver-
geht,l(aels ist es gelungen, Musik '
und, Film:in’ einen dynamischen Dia-
REPEENERNtkeln.: Die vidlschithtige
Mischung aus Vorgefertigtem und
improvisiertem setzt Akzente und
schafft Gegengewlchte. Sie deutel
hmter[ragt kommentiert,



